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Obr. 8. Karlovy Vary, Marianskolazeriska &p. 306, strop hlavniho schodité, zdroj: NPU, UOP v Lokti, foto:
Lubomir Zeman, 2023

je samonosna, tvofena ocelovymi nosniky sestavenymi do pevné prostorove sité a zalo-
Zena na Sesti bodovych zakladech z mikropilot. Navic umoziiuje rizné urovné konfigurace
jevisté a hledisté, takze béhem kratké doby je mozné sal prizplsobit pro koncert sym-
fonického orchestru, komorni hudebni produkci, filmové predstaveni nebo pro kongresy,
seminare Ci spoleCenské akce. Je to mozné zejména diky specifickému systému elevace,
ktery dokaze srovnat jevisté i velkou ¢ast hledisté do jedné rovné plochy. V bézném na-
vstévnickém provozu bude na stény atria promitan videomapping, ktery pfiblizi pdvodni
provoz budovy, ale také prirodni Zivly, spojené s laznémi a lé¢ebnymi procedurami.

Restaurovani dekorativnich
nasténnych maleb Maura Fuchse
v klastere premonstrata v Teplé

Daniela Prekop Starnkovd

V ramci projektu vzoroveé obnovy klastera premonstrat( v Teplé byl v letech 2008-2015
na ¢asti nasténnych maleb, jejichz autorem je Maurus Fuchs, proveden restaurator-
sky zasah. Maurus Fuchs (1771-1848), narozeny v Tirschenreuthu, byl malif pfedevsim
nasténnych maleb, ale také oltainich a zavésnych obrazll s haboZenskou tematikou.
Malifskému femeslu se ugéil pravdépodobné u svého otce Vita Fuchse. Zpocéatku pU-
sobil ve svém rodisti a okoli, pozdé&ji odesel za praci na Seské tzemi. Pravé v Cechach,
presnéji v klastere premonstratd v Teplé, se mizeme setkat s jednim z nejrozsahlejSich
soubort Fuchsovych maleb. Jsou zde dochovany jak malby na platné, tak i nasténné
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a nastropni malby. DalSi vyznamny soubor Fuchsovych maleb je dochovan v byvalém
frantiSkanském klastefe v Tachové (dnes Muzeum Ceského lesa) nebo v nékolika kos-
telech nejen na ¢eské (napf. Chodov, Marianské Lazné, Otrocin, Pernarec, Stod, Vidzin
atd.), ale i némeckeé strané hranice (Miinchenreuth, Waldsassen, Wiesau, Schwarzen-
bach, Griesbach, Marchaney, Weiden atd.).!

Restaurovani provadél tym Mgr. Marcela Hrona spole¢né s MgA. Jifim Suchanem,
MgA. Kristynou Malkovou a dalSimi. Jednalo se o malby v letnim refektari, opatskéem
byté a v tzv. Modrém sale. Ackoliv se pfed zahajenim restaurovani podafilo shromazdit
znaéné mnozstvi informaci, bylo v ramci restauratorského procesu odhaleno nékolik
novych a zajimavych zjisténi.

Pro uréeni ¢asové posloupnosti vymaleb byly provedeny priizkumy sondazni, po-
stupnym snimanim jednotlivych povrchovych Upray, a zaroven stratigraficky z nabrusu
z odebranych vzorkl se snimkovanim ve viditelném a UV svétle. Souc¢asti byl i priizkum
materialovy, diky némuz bylo mozné odlisit jednotlivé vrstvy na zakladeé jejich slozeni.
Dale byla uréena tloustka jednotlivych vrstev a oznac¢eny prachové mezivrstvy, diky
¢emuz bylo mozné urcit ty barevné upravy, které byly po uréitou dobu skute¢né pre-
zentovany, a tedy vystaveny znedisténi.

Obecneé se pii formovani koncepce restauratorského zasahu vychazi z posledni hod-
notné, komplexné dochované a jednotici Upravy. Takovou byla jednozna¢né malba Maura
Fuchse z prvni tfetiny 19. stoleti. Ta vSak byla pfedevsim v pfipadé letniho refektare pre-
kryta upravami pozdéjsimi, z nichZ vyznamnou se jevila pfemalba Antona Wallera z prvni
Stvrtiny 20. stoleti. SpiSe nez jako hodnotné, mlizeme tyto novéjsi Upravy oznagdit jako
komplexné dochované. Prokazalo se, ze starSi barevné vrstvy byly znaéné poskozeny.
QOdstranéni noveéjsich vrstev by ziejmé vedlo k prezentovani pouze torza Fuchsovych
maleb. Navic by se setfely jednotici novéjsi zasahy, které vyznamné ovlivnily vzhled

Obr. 1. Klé'éte’r premonstratl v Teplé, letni refektar, nasténna malba Posledni ve¢ere Pané pii restaurovani,
zdroj: NPU, UOP v Lokti, foto: autorka, 2015

98 Pamatky 2/2023/3



Ll ¥ T, : T Y o E
o, "/. 1’-:;—- . ..:.‘."E\ .f"-'--!h"-“" - = iy !.: Fr .

Obr. 2. Klaster premonstratt v Teplé, letni refektar, nasténna malba iluzivni architektury s osazenymi
puvodnimi dievénymi vydejnimi okénky a pribornikem, zdroj: NPU, UOP v Lokti, foto: autorka, 2015

konkrétniho interiéru, v tomto pripadé letniho refektare. Bylo tedy nutné pfi zvazovani
koncepce restaurovani postupovat individualné v ramci kazdé mistnosti, ale zaroven
tyto jednotlivé prostory zahrnout do jednoho celku.

Nejstarsi datovana a restaurovana malba Maura Fuchse se nachazi v letnim refektari.
Jedna se o Posledni vecefi Pané (obr. 1), signovanou a datovanou rokem 1816, namétem
typickou praveé pro refektar.? Ta byla pozdéji premalovana prazskym malifem Karlem
Grundem a v roce 1880 ¢isténa malifem pokoji Antonem Hochsiederem.® Na pocéatku
20. stoleti nasténnou malbu restauroval Anton Waller. Pozdéji mohly byt provadény jesté
dalsi upravy, k nim vS§ak nejsou dochovany pisemné zpravy. Tyto mladsi restauratorské
zasahy nemély na malbu pozitivni dopad. Bylo provedeno pfili§ razantni ¢isténi a pribylo
mnozstvi pfemaleb. Jejich autor &i autofi modelovali tvary a pracovali s barvami i svétlem
zcela odliSné nez Maurus Fuchs, premalované ¢asti tak ztratily svou plasticitu. Nékteré
z novodobych vrstev, které degradovaly plvodni dilo, byly tedy nyni postupné Setrné
odmyvany. Pfi restaurovani tak doslo napfiklad k rehabilitaci Fuchsova domnélého
autoportrétu. Mnozstvim uprav prosla i architektura, do které je vyjev Posledni veéere
zasazen. Plosna premalba pozadi s pilastry korespondovala s pozdéjsi upravou interiéru
letniho refektare, proto byla ponechana. Zaroven byly provedeny retuse v mistech po-
Skozeni, napfriklad tam, kde barevnou vrstvu narusila stékajici rozpoustédla pouzita pfi
gisténi béhem nékterého z predchozich nesetrnych restauratorskych zasah.

Protéjskem Posledni vegere je malba iluzivni architektury (obr. 2). Stfedni nika byla
uréena pro pfibornik, do boénich prostor byla vkomponovana vestavna dievéna vydejni
okénka. V této ¢asti, ktera nese dataci 1817, byly provadény predevsim lokalni retuse.

Soudasti Fuchsovy vyzdoby letniho refektare je také nastropni malba ve stfednim
Stukovém zrcadle, kde je zobrazen vyjev Obraceni sv. Pavla (obr. 3). V ¢asti téhoz obra-
zu bylo domalovano Antonem Wallerem Pavlovo kazani na Areopagu. Zde je uvedena
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Obr. 3. Klaster premonsyra’tfj v Teplé, letni refektar, nastropni malba Obraceni sv. Pavla a Paviovo kazani
na Areopagu, zdroj: NPU, UOP v Lokti, foto: autorka, 2015

signatura i datace do roku 1912. Zasahy Antona Wallera se vSak vztahuji i na ¢ast
s malbou Fuchsovou, kterou Waller plosné pfemaloval. Jiz v roce 1947 opat Hefman
Josef Tyl o vyjevu Obraceni sv. Pavla pise: ,[...] z kterézto malby nejlepSim dilem, snad
plvodni, spravné, dochované malby, jest ki [...].“ Vzhledem k velkému mnozstvi Uprav
a ke skutecénosti, Zze v bo¢nich zrcadlech se pod novymi Wallerovymi malbami nepro-
kazaly zadné starSi barevné vrstvy, bylo rozhodnuto, Ze snimani malifskych pfemaleb
nebude provadéno.

Vymalba stén byla restaurovana v posledni dochované podobé, odstranovany byly
pouze druhotné, dilo degradujici zasahy. Divodem bylo celkové vytvarné feseni, které
je priinikem v minulosti provedenych uprav s plvodni vymalbou, a dobie tak postihuje
vytvarnou proménu refektare v prlibéhu jeho uzivani. lluzivni prostor veceradla ve vyjevu
Posledni vecefre byl v této posledni fazi propojen s realnym prostorem refektare. DalSim
ddvodem pro prezentaci posledni dochované vymalby byla existence ploSnych a vel-
mi Spatné odstranitelnych pfemaleb, provedenych predevsim olejovymi barvami, a to
i v plochach stén. Cetnost a trvanlivost t&chto vrstev byla dana pfedevsim zplisobem
uzivani mistnosti - letni refektar skute¢né slouzil svému ucelu. Prace s jidlem a jeho
konzumace prinasela vyssi uzivatelské naroky spojené s udrzbou celého prostoru.

DalSim prostorem, ktery kolem roku 1816 vyzdobil Maurus Fuchs, je opatsky byt.
Jeho soucasti je také domaci kaple, kde se dochovala Fuchsova vymalba v nejvétSim
rozsahu. Je zfejmeé, ze opatsky byt byl diky své bohaté vyzdobé a vybaveni velmi honos-
nym sidlem, poskytujicim vysoce komfortni prostor k bydleni i reprezentativni prostiedi
potfebné pro funkci opata.

Zasahy v minulych letech promeénily reprezentativni prostor opatského bytu v pro-
stor zcela bézného charakteru. Tehdy vzhledem k omezenym finanénim moznostem
vlastnika byly prezentovany pouze fragmenty vyzdoby vytrzené z celkového konceptu,
ikonografického programu, levitujici osamocené v ploSe stény. Diky dochované doku-
mentaci stavu pred prestukovanim a souc¢asné snaze investora prostor rehabilitovat
bylo pfistoupeno k restaurovani a rekonstrukci Fuchsovy vymalby.

V byté opata se restauratorsky zasah zpodéatku jevil jako nejjednodussi. Védélo se,
Ze Fuchsovy malby mély byt zafixovany pod stavajici monochromni vymalbou. Situace
se zménila ve chvili, kdy bylo prlizkumem zji§téno, Ze jejich stav je velmi Spatny i pres
v minulosti provedenou fixaz, kterou na nékterych plochach nasledovalo preStukovani
a premalba. Zjistilo se, ze Stukoveé vrstvy nejsou ¢asto z velkych ploch odstranitelné,
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aniz by nezpUsobily poskozeni Fuchsova dila. V mistech, kde doslo k pfestukovani, ne-
byl Stuk plosné sniman vzhledem k velkému riziku po$kozeni starsich vymaleb. V ramci
restauratorského zasahu byla pouze tam, kde to bylo mozné, odmyvana monochromni
druhotna vymalba.

Fuchsova malba, jez plvodné pokryvala témér celou plochu stén, predstavovala
iluzivni architekturu, rozvaliny antickych chramku a pohledy do krajiny. Soucéasti bylo
rovnéz mnozstvi figur predstavuijici iluzivni socharskou vyzdobu. Na klenbé byly prove-
deny malby s antickymi a kiestanskymi naméty (obr. 4) doplnéné o medailony, které
zobrazuji kifestanské ctnosti, faze lidského zZivota a ro¢ni obdobi.* Kromé tradiéni po-
lychromni malby zde byla uzita technika grisaille, v tomto pfipadé v hnédé barevnosti.

Malby se, az na nékolik vyjimek v plochach stén a polich klenby, dochovaly predevSim
v hrubych obrysech. Nicméné i pres zjiSténa poskozeni bylo mozné na mnoha mistech
a plochach identifikovat konkrétni tvary, zplisob provedeni i jednotlivé barevné tony.
Vyhodou také byla skuteé¢nost, Ze Maurus Fuchs pouzival pro mnohé ze ztvarnénych
figur stejné vzory. Nékteré figury bylo tedy mozné do urcité miry vyuzit jako doplrikové
predlohy. V plochach, které byly prestukovany, byla provedena rekonstrukce. Retuse
a rekonstrukce se pouzily také v pripadé maleb, které se dochovaly jen ¢asteéné, vét-
Sinou v podobé torz. Velmi vyznamnou roli pfi procesu restaurovani sehrala fotodoku-
mentace a videofilm pofizeny v devadesatych letech. S pouzitim této dokumentace pak
byly vytvoreny kétované plany pro lepsi interpretaci hiife dochovanych partii.®* Kromé
klasickych restauratorskych technik byla rovnéz vyuzita metoda, kdy pro lepSi pred-
stavu o rozvrzeni iluzivni architektury byla na sténu promitnuta patfi¢na ¢ast videofilmu
zachycuijici vymalbu.

Soucasti restauratorského zasahu byly nasténné malby v soukromé kapli. Zde byly
Fuchsovy malby dochovany v nejvétsim rozsahu, a¢koliv byly pfi pozdéjsich opravach
na nékterych plochach pfemalovany. Oltar byl pravdépodobné umistén naproti vchodu
do kaple a ziejmé pravé k nému smérovali andélé drzici vysoké kadidelnice. Stavajici
nastropni obraz zobrazujici snad alegorii cirkve byl namalovan nejspise v 90. letech
20. stoleti na misté silné poni¢ené originalni malby. Pfi restaurovani bylo provedeno
upevnéni uvolnéné malby, byly odstranény hrubé retuse, nékteré rusivé strukturalni
defekty byly vytmeleny a zaretuSovany.

Restaurovani se v neposledni fadé tykalo nejreprezentativnéjSiho prostoru konven-
tu - Modrého salu. Na novy omitkovy podklad prekryvajici starsi barokni monumentalni
nastropni malbu namaloval v roce 1820 Maurus Fuchs obraz s namétem triumfu umeéni
a véd a alegorii zobrazujici vzdani se valky ve prospéch miru na pamét ukonéeni na-
poleonskych valek (obr. 5).6 Namét se vaze k versi z knihy 1zajasovy: ,,Ont bude souditi
mezi narody, a trestati bude lidi mnohé. | zkuji meée své v motyky, a ostipy své v srpy.

Obr. 4. Klaster premonstratt v Tep-
lé, opatsky byt, opatova pracovna,
odkryta malba zobrazuijici triumf
duchovni vliady nad svétskou v pri-
bé&hu restaurovani, zdroj: NPU, UOP
v Lokti, foto: autorka, 2015
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Nepozdvihne narod proti narodu mece, a nebudou se vice uditi boji.“” Malba byla znaéné
poskozena. Byly znatelné rozsahlé plochy s krakelovanym povrchem, kdy se Supinky
malby odlupovaly od podkladu. Lokalné byly patrné pfemalby. Na nékolika mistech bylo
zjiSténo odpojeni celé omitkové masy od stropu. Béhem restauratorského zasahu byla
tato mista zajiSténa a barevna vrstva peclivé fixovana. V pfipadé Stukoveé vyzdoby dyna-
micky odpoutané od plochy stropu bylo v nékolika pfipadech nutné provést rekonstrukci
urazenych koncetin a drapérii andélicki. K jejich poskozeni ziejmé doslo pfi micovych
hrach v dobé, kdy sal slouzil jako télocviéna mistni vojenské posadky.

Obr. 5. Klaster premonstratt v Teplé, Moplry sal, alegoricka nastropni malba triumfu véd a uméni a vzdani
se valky ve prospéch miru, zdroj: NPU, UOP v Lokti, foto: autorka, 2015
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Pti restauratorském prizkumu bylo zjiSténo rdzné mnozstvi stratigrafickych vrstev
na Stukovém ramu nastropniho obrazu, jejich odliSny pocet na plastické vyzdobé a jen
nékolik natér na ostatni ploSe stropu. Situace tedy byla velmi slozita. Na pocéatku
se zdalo nemozné uréit vrstvy z ramu, vyzdoby i plochy stropu, které patfily k sobé,
a posléze urdit ty, jez Gasové souvisi s nastropni malbou Maura Fuchse. Po pedlivé
analyze se ale potvrdilo, ze Fuchsova nastropni malba z roku 1820 koresponduje
a navazuje na nejstarsi polychromovanou barokni podobu §tukového ramu a plastické
figuralni vyzdoby. Byly provedeny a nasledné rozsiteny sondy, jimiz se prokazala na-
vaznost maleb i barevného provedeni Stukového ramu. Zaroven si vzajemné odpovidaji
proporcionalita i barevné feSeni Stukovych figur a postav v malbé. Dale bylo nutné
vzit v Uvahu, Ze plvodni figury na ramu vyznamové souvisi s danymi ¢astmi novéjsi
Fuchsovy malby. Napf. postava alchymisty ve Stukovém ramu patfi k ¢asti Fuchsova
obrazu zobrazujici alegorii véd a uméni. Maurus Fuchs tedy od zagatku pocital s timto
ramem a Stukovou vyzdobou. Stukovy ram byl restauratory Setrné og&istén od vrstev
monochromnich natérl, které navic zaslepovaly a znaéné komolily jeho plasticitu.
Bylo tak dosazeno jednotného a vyznamové souvisejiciho celku obraz - Stukovy ram
a vyzdoba.

Na sténach ve slepych arkadach vymaloval Maurus Fuchs iluzivni socharskou vy-
Opat Hefman Josef Tyl tyto postavy popisuje nasledovné: ,Jest zde zastoupena bolest,
krasa, divéra v Boha, bohabojnost, skytajici zaruku hojnosti vSeho, zboznost, vznase-
jici se modlitbou k nebesiim, odevzdanost do vile Bozi pro hodinu smrti, oslava Boha
praci, zaruka miru, kdy ani had neublizi ditéti, ani vik oveéce a zaruka pozehnani rodin-
ného $tésti.“® Malba byla v minulosti pro svij Spatny stav jiZ jednou obnovovana. Stav
omitek a vymalby Modrého salu v obdobi po druhé svétové valce je vymluvné popsan
v protokolu z 22. listopadu 1954: ,Nékde vnitfni vyzdoba byla zamérné ni¢ena, napf.
Modry sal byl proménén v télocviénu a jeho nasténné obrazy byly poskozeny mi¢em.“°
Soucéasny restauratorsky zasah na figurach mél charakter spiSe konzervacni. Malby byly
predevsim gistény, fixovany a na zavér byly provedeny drobné retuSe.

Malby v klastefe premonstratd v Teplé patfi mezi nejkvalitnéjsi dila Maura Fuchse.
Restaurovani pfineslo mnozstvi novych poznatkul o jeho malbach a zplsobu, jakym
pracoval. Rovnéz se podarilo ziskat informace o pozdéjSich obnovnych zasazich a pro-
ménach uvedenych dél. Prokazalo se, ze zakryti nasténné malby novou barevnou vrst-
vou nebo Stukem mUize mit na plvodni malbu destruktivni vliv. Tento zasah Fuchsovy
malby zna¢né poskodil. Pfi celkové obnové se dale potvrdilo, Ze pfedem zvoleny pristup
vychazejici z prizkumu nelze vzdy striktné aplikovat na vSechny feSené prostory. Kaz-
da z mistnosti prosla vliastnim vyvojem, ktery v mnoha pfipadech nekorespondoval
s vyvojem prostoru sousedniho. Postup restaurovani bylo nutné pribézné upravovat
v havaznosti na noveé zjisténé skutednosti. Ukolem v&ech zudastnénych pak bylo véechny
tyto prostory integrovat do jednoho sourodého funké&niho celku.

1 K Zivotu a ¢astec¢né i dilu Maura Fuchse naposledy HAMPERL, Wolf-Dieter, Maurus Fuchs. Der
vergessene Tirschenreuther Kirchenmaler, Amberg 2014.

2  Tato malba je pfedobrazem pozdéjsi Fuchsovy prace, malby na platno z roku 1846 pro kostel ve
Wernersreuthu.
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4 Pro hledani analogii téchto namétu byl kromé jiného vyuzit vzornik Iconologie Cesara Ripy, ktery byl
od 17. stoleti mezi umélci velmi rozsifen. RIPA, Cesare, Ikonologie, Praha 2019.
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