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Abstrakt: Clanek je vénovan otazkam vzniku,
funkce a vyznamu grisaillového obrazu Svaté
rodiny, nalezejiciho do mobiliarniho fondu zam-
ku Lednice. Dilo zakoupil roku 1680 Karel Eu-
sebius z Liechtensteinu jako Raffaelovu skicu
Svaté rodiny Frantiska I. V pribéhu let bylo od
této atribuce upusténo a zajem o obraz opadal.
Novéjsi uméleckohistoricka literatura malbu tra-
di¢né vede jako kopii Svaté rodiny Frantiska I. bez
autorského uréeni a pfesnéjsi datace. Recentné
provedeny vyzkum vychazejici z dikladné heu-
ristiky, technologického priizkumu a srovnani dila
s obrazem Svaté rodiny Frantiska I., jeho ranymi
kopiemi a variantami, vSak odhalil nové skuteé-
nosti. Je zjevné, Ze malba vznikla pfimo v Raffa-
elové ateliéru s vyuzitim dilenského materialu. Ne-
méla mit funkci zavésného obrazu, ale jednalo se
o dilensky zaznam slavného pafrizského originalu.
Nedlouho po vyhotoveni byla malba odvezena
Tommasem Vincidorem do Bruselu, kde tento
Raffael(lv zak dohlizel na pfipravu a zhotovovani
tapiserii pro vatikansky palac. Zde poslouzila jako
inspirac¢ni zdroj nejen samotnému Vincidorovi,
ale nalezla odezvu i ve viamském prostredi, jak
je patrné z dél vyuzivajicich jeji kompozi¢ni roz-
vrzeni, véetné detailll, kterymi se od Svaté rodiny
Frantiska I. odliSuje.
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Abstract: The article is dedicated to the origin,
function and significance of the grisaille image
of the Holy Family belonging to the furniture fund
of Lednice Chateau. The work was purchased in
1680 by Karl Eusebius, Prince of Liechtenstein
as a sketch of The Holy Family of Francis | by
Raphael. Over the years, this attribution was
dropped and interest in the painting waned. The
more recent art historical literature traditional-
ly mentions the painting as a copy of The Holy
Family of Francis | without authorial designation
and a more precise dating. However, recent re-
search based on thorough heuristics, technolog-
ical research and comparison of the work with
the painting of The Holy Family of Francis I, its
early copies and variations, has revealed new
facts. It is obvious that the painting was created
directly in Raphael’s studio using his workshop
supplies. It was not intended to be a hanging
painting, but a workshop recording of the famous
Parisian original. Shortly after its execution, the
painting was taken to Brussels by Tommaso Vin-
cidor, where the Raphael’s pupil supervised the
preparation and production of the tapestries for
the Vatican Palace. Here it served as a source
of inspiration not only for Vincidor himself, but
also found resonance in the Flemish milieu, as is
evident in works using its compositional layout,
including the details that distinguish it from The
Holy Family of Francis I.

Keywords: Raphael; Tommaso Vincidor; The Holy
Family; Lednice; grisaille

Jiz nékolik desetileti se v tzv. Tyrkysovém sale lednického zamku nachazi rozmérny gri-
saillovy obraz zachycuijici setkani Svaté rodiny se sv. Janem Kftitelem, sv. Annou a dvéma
andély.! (obr. 1) Dilo, zavésené vysoko nad krbem, je sice odborné verejnosti znamo,
zajem o néj byl vSak doposud spiSe okrajovy. Obraz byl v eviden¢nich materialech

1 Olej, platno kasirované na duboveé desce, 170 x 129 cm, SZ Lednice, inv. ¢. LE 121.
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né veden jako kopie Raffaelovy (1483-1520) Svaté rodiny FrantiSka I. (Pafiz, Musée du
Louvre), bez konkrétniho autorského uréeni a s nejasnou dataci.? (obr. 2) Recentné pro-

2 ABC kulturnich pamdtek Ceskoslovenska, Praha 1985, s. 262; KUSAK, Dalibor - STEHLIK, Milo$,
Lednice - Valtice, Praha 1986, obr. 10; PUUIMANOVA, Olga, heslo Raphael - copy, The Holy Family
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Obr. 2. Raffael, Svata rodina Fran-
tiska I, 1518, Pafiz, Musée du Lou-
vre, foto: RMN-Grand Palais, Musée
du Louvre, René-Gabriel Ojeda

vedeny vyzkum vsak pfinesl nova zjisténi, ktera vyraznym zpUlsobem obohatila poznani
o tomto mimoradném dile.?

Obraz provedeny na platné, druhotné podlepeném dievénou deskou, nalezel pred
rokem 1945 do shirek rodu Liechtenstein(l. Jak nas informuje napis provedeny ¢ernou
barvou na zadni strané desky - Vom Rafael Vrbin / gekaufft / Vom Bousin / 1680 -
malba byla zakoupena roku 1680 jako dilo Raffaela Santiho. (obr. 3) Diky uvedené da-
taci mUzZeme akvizici obrazu spojit s konkrétni osobou - Karlem Eusebiem, druhym
knizetem z Liechtensteinu (1611-1684), ktery je dnes pravem povazovan za zakladatele
mimoradnych umeéleckych sbirek liechtensteinského rodu. Struény text obsahuje i jmé-
no prodavajiciho. Byl jim Peter Bousin, ve Vidni usazeny krej¢i a obchodnik s uménim.

Z bohatych archivnich material( dokumentujicich liechtensteinské umélecké ak-
vizice, které pedlivé zpracoval a publikoval Herbert Haupt, jasné vyplyva, Ze Peter
Bousin zprostiedkovaval Karlu Eusebiovi nakupy uméleckych dél opakované. K obrazu
Svaté rodiny se vaze dokument z 20. prosince 1680, v némz Bousin nabizi knizeti ke
koupi nékolik obrazt. Pod polozkou &islo deset se v soupisu nachazi ,,1 grand piece,

of Francis |, in: Italian Painting c. 1330-1550, I. National Gallery in Prague / Il. Collections in the
Czech Republic, PUUIMANOVA, Olga (ed.), Praha 2008, s. 378-379, &. kat. 285; KONECNY, Michal,
Zamek Lednice, Kroméfiz 2018, s. 119.

3 KAZLEPKA, Zdenék - MACUROVA, Zuzana, The Holy Family with St. John the Baptist, St. Elisabeth
and Two Angels from the collections of the Liechtenstein family and its origin, R6mische Historische

Mitteilungen, 65. Band, 2023, s. 387-407.
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Obr. 3. Svata rodina se sv. Janem
KFtitelem, sv. Alzbétou a dvéma an-
dély, napis na rubové strang, statni
zamek Lednice, foto: Narodni pa-
matkovy Ustav, Martin Ku¢era

de la main de Raffael Urbin, fl. 900%.% K poloZce byla pfipsana poznamka, ktera od-
haluje, Ze Bousin za obraz plvodné pozadoval 900 zlatych, cena vSak byla nakonec
shiZzena na konec¢nou ¢astku 600 zlatych.® Karel Eusebius vzdy pristupoval k budo-
vani svych uméleckych sbirek systematicky, se zajmem a také s nemalymi znalostmi
a prehledem. Orientoval se v dobové i star§i umélecké produkci, stejné jako na poli
umeéleckého trhu, a jako poucéeny sbératel dokazal dila rovnéz adekvatné finanéné
ohodnotit. Za vyraznéjsi korekci ceny tak mohlo stat presvédéeni knizete, ze kupuje
»pouze” skicu Rafaella Santiho a nikoli finalni obraz. Karel Eusebius zjevné o pravosti
dila nepochyboval, jelikoz Raffaelovo jméno nechal po uspésné akvizici napsat na
rub obrazu. Se stejnym autorskym pfipsanim se setkavame i v liechtensteinskych
inventafich o stoleti pozdéji.

Svata rodina v liechtensteinskych inventarich a privodcich

Grisaillovy obraz Svaté rodiny byl dlouha desetileti sou¢asti liechtensteinské gale-
rie v hlavnim mésté monarchie, ve Vidni. Zde jej poprvé zaznamenal Vincenzo Fanti
(1719-1776), feditel galerie, malif, kreslif a autor nejstarsiho tisténého privodce po umé-
leckych sbirkach liechtensteinského méstského palace Descrizione completa di tutto
cio che ritrovasi nella galleria di pittura e scultura di Sua Altezza Giuseppe Wenceslao,
principe regnante della casa di Lichtenstein. Ve spisu publikovaném roku 1767 je obraz
uveden v devaté mistnosti, pod ¢islem 481, jako dilo Raffaelovo: ,La sacra Famiglia con
degli Angioli dipinta a chiaroscuro, di Raffaelo d’Urbino®.¢ O tfinact let pozdéji grisaillovy
obraz zminuje i Johann Dallinger (1741-1806), novy feditel kniZzecich sbirek, ve svém
francouzsky psaném prlvodci po liechtensteinské galerii. Dallinger byl v hodnoceni
dél sdilnéjsi nez Vincenzo Fanti - u jednotlivych obraz(l uvadi popis i jejich zakladni
charakteristiku. Obraz Svaté rodiny s Janem Krtitelem, sv. AlZzbétou a dvéma andély
se v té dobé nachazel v prvni mistnosti pod Cislem 53 - ,Raphaél. La sainte Famille“ -
a Dallinger jej povazoval za originalni skicu k Raffaelové Svaté rodiné FrantiSka I.: ,,Ce
tableau peint en grisaille est ’esquisse originale du fameux tableau de Raphaél, qu’on
voit a Versailles dans le Cabinet du Roi.“”

4 Hausarchiv der Regierenden Firsten von und zu Liechtenstein, Wien, kart. &. 69, Kunst und Wissen-
schaft, bis 1800, N 1733. FLEISCHER, Victor, Flirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und
Kunstsammler (1611-1684), Wien - Leipzig 1910, s. 68; HAUPT, Herbert, Von der Leidenschaft zum
Schénen: Furst Karl Eusebius von Liechtenstein (1611-1684), Il. Quellenband, Wien 1998, s. 278-279.

5 HAUPT, H., Von der Leidenschaft, s. 279.

6 FANTI, Vincenzo, Descrizione completa di tutto cio che ritrovasi nella galleria di pittura e scultura di
Sua Altezza Giuseppe Wenceslao, principe regnante della casa di Lichtenstein, Vienna 1767, s. 96.

7 DALLINGER, Johann, Description des tableaux, et des pieces de sculpture, que ... la gallerie de
Francois Joseph ... Prince ... de Liechtenstein, Vienne 1780, s. 28-29, ¢. 53.
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Obr. 4. Svata rodina se sv. Janem Kftitelem, sv. Alzbétou a dvéma andély, infrac":e[vena reflektografie,
statni zamek Lednice, foto: Univerzita Palackého v Olomouci, Karel Lemr, Antonin Cernoch

Zatimco Vincenzo Fanti a Johann Dallinger Raffaelovo autorstvi liechtensteinské
Svaté rodiny nijak nezpochybnovali, v priibéhu 19. stoleti se pohled na toto dilo ménil.
Johann David Passavant (1787-1861), autor zasadni monografie ,Rafael von Urbino
und sein Vater Giovanni Santi“, vydané roku 1839, obraz z knizeci galerie zcela pomi-
ji. Betty Paoli (1814-1894) ve svém privodci po vyznamnych videnskych malifskych
sbirkach z roku 1865 Raffaelovo jméno u této polozky nezminuje, jako autora malby

Pamatky 3/2024/3




Obr. 5. Svata rodina se sv. Janem Kftitelem, sv. Alzbétou a dvéma andély, detail, infraéer\{ena reflekto-
grafie, statni zamek Lednice, foto: Univerzita Palackého v Olomouci, Karel Lemr, Antonin Cernoch

uvadi Polidora da Caravaggio (kol. 1499-1543), jehoz ,,bedeutendsten Werke sind allo
sgraffitto, andere Grau in Grau ausgefiihrt.“® Jméno Raffaelova zaka Polidora da Cara-
vaggio, ktery se proslavil pravé grisaillovymi malbami, nasledné uvadi i Jakob von Falke
(1825-1897), dalSi feditel liechtensteinské obrazarny, v katalogu z roku 1873 i v reedici
vydané roku 1885.°

O sedm let pozdéji se ke Svaté rodiné z liechtensteinské knizeci sbirky vyjadril Wilhelm
von Bode (1845-1929). Tento historik uméni a vlivny znalec renesanc¢niho malirstvi viak
tehdy akceptované pfipsani Polidorovi da Caravaggio zpochybnil slovy: ,,... In dem grau
in grau gemalten Bilde vermag ich nicht mit Bestimmtheit die Hand dieses Kiinstlers
zu entdecken...“.'”® A nesouhlas s touto atribuci od né&j nasledné prevzali i dalSi autofi -
konkrétné Wilhelm Suida (1877-1959) v Moderner Cicerone i Adolf Kronfeld ve dvou
privodcich po liechtensteinské obrazarné vydanych na prelomu dvacatych a tficatych
let 20. stoleti." Oba autofi sice v souvislosti s obrazem Polidorovo jméno zminuji, Suida
vSak vzapéti tuto atribuci jednozna¢né odmita, Kronfeld ji zpochybriuje s odvolanim na

8 PAOLI, Betty, Wien’s Gemdlde-Gallerien in ihrer Kunsthistorischen Bedeutung, Wien 1865, s. 235-236.

9  FALKE, Jakob, Katalog der Flrstlich Liechtensteinischen Bilder-Galerie in Gartenpalais der Rossau
zu Wien, Wien 1873, s. 35, &. 278; TYZ, Katalog der Fiirstlich Liechtensteinischen Bilder-Galerie in
Gartenpalais der Rossau zu Wien, Wien 1885, s. 2, ¢. 8.

10 BODE, Wilhelm von, Die Bilder italienischer Meister in der Galerie des Flirsten Liechtenstein in Wien,
Die graphischen Kiinste, 1892, ro¢. 15, s. 85-102 (zde s. 97).

11 SUIDA, Wilhelm, Moderner Cicerone, Wien. Il., Die Gemdildegalerie der K. K. Akademie d. Bildenden
Klnste, die Sammlungen Liechtenstein, Czernin, Harrach und Schénborn-Buchheim, Stuttgart -
Berlin - Leipzig 1904, s. 75 (,... eine Grisaillekopie der hl. Familie Franz des I. (Nr. 8, Louvre), die
wohl ganz unberechtigterweise den Namen des Polidoro da Caravaggio fiihrt“). KRONFELD, Adolf,
Fiihrer durch die Fiirstlich Liechtensteinsche Gemdldegalerie in Wien, Wien 1927, s. 3, &. 8; TYZ,
Flhrer durch die Flrstlich Liechtensteinsche Gemdldegalerie in Wien, Wien 1931, s. 3, ¢. 8.
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Obr. 6. Svata rodina se sv. Janem
KFtitelem, sv. Alzbétou a dvéma an-
dély, detail, infradervena reflekto-
grafie, statni zamek Lednice, foto:
Univerzita Palackého v Olomouci,
Karel Lemr, Antonin Cernoch

zavéry Wilhelma von Bode. Nové autorské prfipsani vSak nenabidl ani jeden z nich. Mal-
ba, vnimana v té dobé jiz pouze jako autorsky neuréena kopie Raffaelovy Svaté rodiny
Frantiska I., byla nasledné, nékdy v priibéhu tricatych let 20. stoleti, pievezena na zamek
ve Valticich. Zde se obraz nachazel jesté nékolik let po zestatnéni liechtensteinského
majetku a jeho prevzeti ceskoslovenskym statem.' Teprve po roce 1951 doslo k preve-
zeni malby do Lednice a k instalovani na tamni prohlidkové trase.

Materialové a technologické aspekty dila

Svatd rodina se sv. Janem Krtitelem, sv. Alzbétou a dvéma andély z liechtensteinskych
sbirek byla kontinualné, po celé znamé obdobi, prezentovana jako zavésny obraz. Otaz-
kou v8ak zlstava, zda byla s timto zameérem i vytvoirena. Ve zplsobu vystavby obrazu
i v materialové strance totiz nalezneme fadu indicii, které to zpochybnuji. Malba je
provedena olejem na velice jemném Inéném platné. Barevna olejova vrstva je pomérné
subtilni, a to az do té miry, ze pfi blizSim pohledu je na nékolika mistech mozné pouhym
okem spatfit podkresbu provedenou kovovym pisatkem. Malif ogividné nemél potiebu
prosvitajici partie podkresby nijak zakryvat. Platno je kaSirovano na dfevénou podlozku
tvorenou Sesti dubovymi deskami némecké provenience. K této uprave vSak doslo az
dodatecéné, nejpozdéji vdak roku 1680, kdy se malba dostala do sbirek Karla Eusebia

12  Narodni archiv, fond Statni pamatkova sprava, Praha, Soupis inventare nalezeného inventarizaéni
komisi NPF a NKK na zamku valtickém, 1947, s. 24, ¢. 756; Seznam inventare ze zamku Valtice, 1951,
s. 6, . 756.
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Obr. 7. Giulio Romano (pfipsano),
Sv. Alzbéta se sv. Janem, JezZiskem
a andélem, fragment kartonu, ko-
lem 1518, Melbourne, National
Gallery of Victoria, zdroj: National
Gallery of Victoria, Melbourne

z Liechtensteinu. Nelze vylougit ani moznost, Ze se platno plivodné nachazelo na starsi
podlozce, ktera byla v 17. stoleti nahrazena dubovymi deskami. Dfevéna podlozka méla
za ukol jemné a patrné jiz tehdy dosti poskozené platno zpevnit a chranit pred dalsi
degradaci. Pfi poslednim restauratorském zasahu byly na platné detekovany stopy po
hfebicich, které jej plvodné pfipeviiovaly na napinaci ram. Hiebiky byly od sebe rozmis-
tény v nezvykle velkych vzdalenostech, rozestupy mezi nimi ¢inily 20 az 25 centimetr(l."

Volba jemného a degradaci nachylného platna, tenka barevna vrstva, pod niz prosvi-
ta podkresba, i fidce rozmisténé hiebiky slouzici k napnuti platna naznaduji, Ze malba
nebyla plvodné zamyslena k dlouhodobé prezentaci, tzn. hotové dilo nebylo uréeno
k zavésSeni na sténu. Pavel Klimes, autor restauratorského priizkumu z roku 2010, v této
souvislosti dokonce oznagil dilo za originalni Raffaelovu studijni skicu.”* Nevédomky tak
navazal na interpretaci, s niz prokazatelné pfisel jiz Johann Dallinger v druhé poloviné
18. stoleti. Tuto odvaznou atribuci vSak neni mozné akceptovat.

V roce 2021 bylo dilo podrobeno zkoumani pomoci neinvazivnich optickych metod.
Provedené snimky infracervené reflektografie odhalily podkresbu, ktera je jista, jasné
vedena, bez jakychkoli odchylek, korekci a uprav, z ¢ehoz soudime, Ze autor liechten-
steinské Svaté rodiny pouzil k jejimu vytvoreni karton.” (obr. 4-6) Hypoteticky vzato
je mozné, ze byl v tomto pfipadé pouzit karton z Raffaelovy dilny, z néjz se dochovala
dvé torza zachycuijici vysek s JeziSkem, sv. Alzbetou, sv. Janem a andélem (National

13 KLIMES, Pavel, Lednice: stdtni zdmek - obraz Svatd rodina Frantiska I., 2010, nepublikovana restau-
ratorska zprava, ulozena v dokumentacnich fondech NPU, UOP v Brné.

14  Tamtéz.

15 Snimkovani obrazu provedla Spole¢na laboratof optiky Pfirodovédecké fakulty Univerzity Palackého
(Karel Lemr, Antonin Cernoch), Olomouc 2021.
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Obr. 8. Giulio Romano (pfipsano),
Hlava sv. Josefa (fragment karto-
nu), kolem 1518, Bayonne, Musée
Bonnat-Helleu, zdroj: Musée Bonnat-
-Helleu, Bayonne, A. Vaquero

Gallery of Victoria, Melbourne) a postavu sv. Josefa (Musée Bonnat, Bayonne).'® (obr. 7, 8)
Zejména postava sv. Josefa na lednickém platné ma velice blizko k vyobrazeni svétce
na kartonu z Bayonne. Oba fragmenty, pfipisované dnes Raffaelovu spolupracovnikovi
Giuliu Romanovi (1499-1546), jsou v sou¢asné dobé povazovany nikoli za pfipravné
prace, nybrz za zaznamy (,ricorda®) Svaté rodiny FrantiSka I., které vznikly az ex post.
Vyplyva to ze srovnani podkresby originalu z Louvru, viditeIné na snimku z infraerve-
né reflektografie, a kresby na kartonu z Bayonne, kde se smér pohledu od&i sv. Josefa
odliSuje."” Rovnéz pojeti Josefovych vlasl je na obraze z Louvru i na kartonu z Bayonne
zcela rozdilné, pficemz lednicky obraz v tomto ohledu jednozna¢né navazuje na frag-
ment kartonu z Bayonne, nikoli na Svatou rodinu z Louvru. Rozméry tvare na kresbé
z Bayonne a podkresbé lednického i pafizského obrazu jsou vSak identickeé.

Obraz z Lednice celkoveé predstavuje kvalitni malifskou praci. Pozoruhodna je precizni
dvoutonova modelace objemd, ktera dava vyniknout nejen stihlym dlouhym rukam an-
déla, nahému télu JeziSka a tvari jeho matky, nybrz i splyvavym zahyb(m draperie, do
niz je zahalena postava Panny Marie, motiv studovany rudkovou kresbou z Florencie.'®

16  Sv. Alzbéta se sv. Janem, JeziSkem a andélem (fragment kartonu), ¢erna kfida, 59 x 52 cm (Mel-
bourne, National Gallery of Victoria, Bequest of Howard Spensley, 1939, inv. ¢. 587/4); Poprsi sv. Jo-
sefa (fragment kartonu), ¢erna a bila kfida, 49,5 x 36,6 cm (Bayonne, Musée Bonnat, inv. ¢. NI 1705).

17 HENRY, Tom - JOANNIDES, Paul, Raphaél. Les derniéres années, Paris 2012, s. 143; MOTTIN, Bru-
no - RAVAUD, Elisabeth - BASTIAN, Gilles - EVENO, Myriam, Raphael and his entourage in Rome:
Laboratory study of the works in the Musée du Louvre, in: Raphaél. Les dernieres années, s. 351-364,
konkr. s. 351.

18 Studie P. Marie s ditétem a draperie jejiho satu, rudka, papir, 338 x 214 mm (Florencie, Gabinetto
Disegni e Stampe degli Uffizi, inv. 6. 535 E).
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Vysledky restauratorského prizkuma i snimky infracervené reflektografie nas vedou
k zavéru, ze lednicka malba neméla plvodné plnit funkci klasického zavésného obrazu.
Dilo bylo zfejmé vytvoreno spiSe jako malifsky zaznam pro dal§i multiplikovani kompo-
zice Svaté rodiny FrantiSka I. Jak vSak bude pojednano dale, nejedna se ani o pfesnou
kopii Raffaelovy slavné malby, jelikoz v nékterych detailech se od ni vyraznéji odliSuje.
Praveé srovnani lednického obrazu se Svatou rodinou FrantiSka I. a jejimi ranymi kopiemi
a variantami otevira dalSi moznosti interpretace funkce a vyznamu této malby.

Svatd rodina FrantiSka I., jeji rané kopie a varianty

a jejich vztah k lednickému obrazu

Domnélou piedlohu, Raffaelllv obraz Svaté rodiny Frantiska I., objednal Lorenzo Il.
Medicejsky (1492-1519) jako dar pro Klaudii Francouzskou (1499-1524), manzelku krale
FrantiSka . (1494-1547)."° Zakazku zprostiedkoval Lorenz(lv stryc a dlouhodoby mecenas
Raffaela Santiho, papez Lev X. (1475-1521). Malit ji spole&né se svou dilnou realizoval
Vv jarnich mésicich roku 1518. V srpnu pak byla malba pfedana francouzskému kralovské-
mu paru v Nantes. Osud obrazu v prlibéhu dalSich desetileti zlstava ponékud zastien.

Dlouho pfijimany nazor predpokladal umisténi Svaté rodiny FrantiSka I. na zamku
Fontainebleau. Tyto domnénky v8ak recentné korigoval Jan Sammer.2° Umisténi dila ve
Fontainebleau Ize podle néj prokazatelné dolozit az k roku 1625, kdy Raffaelovu Svatou
rodinu zminuje v tamni obrazarné italsky sbératel a znalec uméni Cassiano dal Pozzo
(1588-1657). Sammer upozoriuje, Zze v pribéhu 16. stoleti se malba ve Fontainebleau
nachazet nemohla, byla totiz umisténa v mnohem méné exponovaném prostredi na
zamku Blois, kde 20. ¢ervence 1524 zemrela Klaudie Francouzska, pro niz byl obraz
puvodné uréen. Na konci druhého desetileti 17. stoleti jej pak v tomto kralovském sidle
»Zhovuobjevil* mlady maliif Jean Mosnier (1600-1656).%' Teprve poté byl obraz pifenesen
do Fontainebleau, kde se mu dostalo nalezité pozornosti a ocenéni a enormni zajem o néj
vedl k vytvoreni nespoétu malifskych kopii a grafickych list. Nasledné malba zamifila
do Versailles a ha konci 18. stoleti byla instalovana v Louvru, kde se nachazi dodnes.

Ve francouzském umeéleckém prostredi se kopie a graficka zachyceni Raffaelovy Svaté
rodiny FrantiSka I. za&aly objevovat az v prlibéhu 17. stoleti, v navaznosti na ,,znovuob-
jeveni“ obrazu a preneseni do Fontainebleau. Lze se tedy domnivat, ze v prostorach
zamku Blois byla malba mnohem vic skryta pfed zraky zvené&i a umélci k ni neméli
pfistup. Navzdory jisté nedostupnosti v§ak jiz nedlouho po dokonéeni obrazu za¢ala
vznikat dila, ktera z néj na prvni pohled kompozi¢né vychazi. Rané kopie a varianty
vSak nejsou spojeny s Francii, nybrz s Italii, a ponékud prekvapivé je nalézame také ve
vlamském prostredi.

Na Apeninském poloostroveé je reflexe Svaté rodiny Frantiska I. spojena s tvlrci,
ktefi pfimo vzesli z Raffaelovy dilny a méli tak moznost proces vzniku obrazu pro fran-
couzsky kralovsky par sledovat, pfipadné se do néj i pfimo aktivhé zapojit. Pfistupné
jim byly rovnéz ptipravné prace v podobé rudkovych kreseb a kartonu, z nichzZ nékteré
se dochovaly dodnes.?? Celkovou kompozici, ¢i alespon jednotlivé motivy Svaté rodiny
Frantiska 1., vyuZilo ve své vlastni tvorbé hned nékolik Raffaelovych zaku a nasledovniku.
Zminit Ize napfiklad Gianfrancesca Penniho (kol. 1496-1528), ktery jiz na samém pocatku

19 Inv. &. 604, difevéna deska prfenesena na platno, 207 x 140 cm. Srov. napi. PASSAVANT, Johann
David, Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, Bd. 2, Leipzig 1839, s. 312-316; MEYER ZUR
CAPELLEN, Jiurg, Raphael. A Critical Catalogue of his Paintings. Volume Il. The Roman Religious
Paintings ca. 1508-1520, Landshut 2005, s. 170-177, €. kat. 62; HENRY, T. - JOANNIDES, P., Raphaél,
s. 135-143.

20 SAMMER, Jan, Tommaso Vincidor and the Flemih Romanists, in: Late Raphael. Proceedings of the
international symposium, FALOMIR, Miguel (ed.), Madrid 2013, s. 124.

21 Srov. BERNIER, Jean, Histoire de Blois contenant les antiquitéz et singularitez du comté de Blois,
Paris 1682, s. 572.

22 Kromé vyse zminénych (viz pozn. 16 a 18) téz Studie P. Marie s ditétem, rudka, papir, 173 x 120 mm
(Pafiz, Musée du Louvre, inv. ¢. 3862); Studie JeZiSka, rudka, papir, 269 x 209 mm (Florencie, Gabi-
netto Disegni e Stampe degli Uffizi, inv. &. 534 E). Srov. napf. HENRY, T. - JOANNIDES, P., Raphaél,
s. 135, ¢. 17-20, 143, obr. 75.
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Obr. 9. Gianfrancesco Penni, Svata
rodina s Janem Kftitelem a sv. Ka-
tefinou, 1520-1522, VarSava, Mu-
zeum Narodowe, zdroj: Muzeum
Narodowe w Warszawie, Krzystof
Wilczynski

dvacatych let 16. stoleti prevzal postavy Panny Marie, JeziSka a sv. Josefa pro dvé verze
obrazu Svaté rodiny s Janem Krtitelem a sv. Katefinou (VarSava, Muzeum Narodowe;
Boston, soukroma sbirka).2® (obr. 9) O desetileti pozdéji pak vytvofril Raffaellino del Colle
(1490-1566) Svatou rodinu s Janem KFtitelem, sv. Alzbétou a obéma andély na sténé
Oratorio del Corpus Domini v Urbanii.?* Zminéni Gianfrancesco Penni a Raffaelino Del
Colle rozhodné nepatfili k jedinym, ktefi v tomto Raffaelové dile nalezli inspiraci.

Jak jiz bylo zminéno, obrazy, které z Raffaelovy Svaté rodiny na prvni pohled vychazeji,
se jiz ve dvacatych letech 16. stoleti, tedy bezprostiedné po dokonéeni dila uréeného pro
francouzsky kralovsky par, objevuiji i ve viamském prostfedi. Do této skupiny Ize zaradit
napfiklad Svatou rodinu se sv. AlZzbétou, Janem Krtitelem a dvéma andély, malbu ano-
nymniho vlamského mistra datovanou do dvacatych let 16. stoleti ze sbirek Museo de
Bellas Artes v Bilbau.?® Ve stejném obdobi zhotovil Jan van Hemessen (asi 1500 - asi

23 Inv. 6.128832, dievéna deska, 115,5 x 95 cm; platno, 125 x 93,5 cm, oba dat. 1520-1522. Srov. HENRY,
T. - JOANNIDES, P., Raphaél, s. 306-309, ¢. 84, obr. 132; LOVE, David, Gianfrancesco Penni: A Bio-
graphical and Iconographic Introduction to His Two Versions of The Holy Family with Saint John and
Saint Catharine, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa Seria / Journal of the National
Museum in Warsaw. New Series, 2014, ro¢. 39, ¢. 3, s. 217-231; JOANNIDES, Paul, Gianfrancesco
Penni’s Two Versions of The Holy Family with Saint John and Saint Catharine, Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie. Nowa Seria / Journal of the National Museum in Warsaw. New Series,
2014, ro¢. 39, €. 3, s. 245-254,

24 DROGHINI, Marco, Dipinti e disegni. Di Raffaellino del Colle per I’Oratorio del Corpus Domini di Ur-
bania, in: Francesco Maria | Della Rovere di Tiziano. Le collezioni roveresche nel palazzo ducale di
Casteldurante, PAOLI, Feliciano - SPIKE, John T. (edd.), Urbino 2019, s. 105-119.

25 Inv. ¢. 69/198, dubova deska, 197 x 143,7 cm, dat. 1520-1530. Srov. FUENTE MARTINEZ, José de
la - MERINO GOROSPE, José Luis - SALAS ALMELA, Rocio - SANCHEZ-LASSA DE LOS SANTOS,
Ana, The Holy Family with Saint Elizabeth, the Child Saint John the Baptist and Two Angels, a copy of
Raphael. Technical report, restoration and new light on its history and attribution, Buletina / Bilboko

138 Pamatky 3/2024/3



Obr. 10. Jan van Hemessen, Mado-
na s ditétem, 1520-1525, Bruggy,
Groeningemuseum, foto: Groenin-
gemuseum Brugge, Hugo Maertens

1556/1557) Madonu s ditétem, kterou dnes uchovava Groeninge Museum v Bruggach.®
(obr. 10) | tato malba vychazi z Raffaelovy kompozice, ovSem ve zredukované podobé,
soustiedéné pouze na ustfedni postavy matky a ditéte. Naopak Raffaelovu kompozici
zcela vyuzil autor obrazu Svaté rodiny z kostela sv. Jakuba v Antverpach - i tato ano-
nymni malba je viamského plvodu.?” (obr. 11) Zminit Ize rovnéz Barnarda van Orley (pfed
1490-1542), ktery se Raffaelovou tvorbou inspiroval pfi realizaci Svaté rodiny z roku
1522. (obr. 12) V dile, naleZejicim do sbirek Museo Nacional del Prado v Madridu, tviréim
zpUsobem prevzal a zpracoval postavy Panny Marie s ditétem a korunujiciho andé-
la.?® Nelze predpokladat, ze by néktery z téchto umélcl znal Raffaelovu Svatou rodinu
FrantiSka I., nachazejici se tehdy jiz ve Francii, pfimo z autopsie. Hlavni figury i celkovou
kompozici obrazu jim musel zprostfedkovat jiny zdroj - dilenské skici a studie pfivezené
po Raffaelové smrti do Flander mistrovym zakem Tommasem Vincidorem (1493-1536).

Jiz od poloviny druhého desetileti 16. stoleti objednaval papez Lev X. u Raffaela a jeho
dilny navrhy na soubory tapiserii, které nasledné zpracovavala dilna Pietera van Aelst (asi
1495 - asi 1560) v Bruselu. Jako prvni byl navrzen a realizovan cyklus Skutky apostol(
uréeny pro Sixtinskou kapli. Nasledoval soubor gobelini Triumf boht, dvacetidilny cyklus

Arte Ederren Museoa, 2007, roé. 2, s. 17-64; SANCHEZ-LASSA DE LOS SANTOS, Ana, La Sacra
famiglia con sant’Elisabetta, san Giovannino e due angeli del Museo de Bellas Artes di Bilbao: una
copia fiamminga da Raffaello, in: Culture figurative a confronto tra Fiandre e Italia dal XV al XVl
secolo, DE FLORIANI, Anna - GALASSI, Maria Clelia (edd.), Milano 2008, s. 63-69.

26 Inv. . GRO0232.1., dievéna deska, 150,5 x 116,5 cm, dat. 1520-1525. Srov. WALLEN, Burr, Jan van
Hemessen: an Antwerp Painter between Reform and Counter-Reform, Ann Arbor 1983, s. 289-290,
¢. 14; Groeningemuseum Brugge, VAN POUCKE, Tine (ed.), Antwerpen 2016, s. 54-55.

27 Drevéna deska, 127 x 113 cm, dat. 1530-1540.

28 Inv. ¢. 2692, dfevéna deska, 90 x 74 cm. Srov. napf. GALAND, Alexandre, The Flemish Primitives VI.
The Bernard van Orley Group, Brussel 2013, s. 34, 91, 99, 102, 107, 114-116, 125.
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Obr. 11. Vlamsky malif, Svata rodina,
1530-1540, Antverpy, kostel sv. Ja-
kuba, foto: KIK-IRPA, Brussels

s hrajicimi si putti Giochi di putti a tapiserie pro papezské ceremonialni I0Zko Letto de
paramento umisténé v camera papagalli (Sala dei Pappagalli/pozdéjsi nazev mistnosti
Sala dei Palafrenieri).?® Posledni dva cykly byly ve van Aelstové dilné zhotoveny az po
Raffaelové smrti. Na jejich realizaci v letech 1519-1521 pfimo v Bruselu dohlizel Tom-
maso Vincidor, ktery byl povéfen vytvorenim kartonu, podle kterych tkalci postupovali.
V ramci jednoho z kartonu vyuzil rovnéz kompozici Raffaelovy Svaté rodiny FrantisSka .
Rozmeérny navrh Setkdni dvou Svatych rodin byl uréen pro posledni cyklus Letto de
paramento, jehoz tfi hlavni ¢asti (lato, capo a sopracielo) zachycovaly kromé Setkdni
(bo¢ni dil - lato) jeSté Narozeni Krista - Adorace ditéte papeZem Lvem X. a jeho dvéma
nepoty kardindly Innocenzem Cibo a Giulianem de Medici (pfedni dil - capo) a Eze-
chielovo vidéni BoZi slavy s postavou Boha otce mezi symboly evangelistti - uvadéno

Boughton House, sbirka vévody Buccleuch),®? véetné kresby Narozeni Krista (Pafiz,
Musée du Louvre).2® Jak je patrné, v navrhu pro zobrazeni Setkdni se Vincidor, jemuz

29 WEDDIGEN, Tristan, Raffaels Papageienzimmer. Ritual, Raumfunktion und Dekoration im Vatikan-
palast der Renaissance, Emsdetten 2006, s. 106; HENRY, T. - JOANNIDES, P., Raphaél, s. 31-33,
obr. 13.

30 WEDDIGEN, Tristan, Raffaels Papageienzimmer, s. 105-108; HENRY, T. - JOANNIDES, P., Raphaél,
s. 116, obr. 67.

31 Inv. 6. CE26806, len, hedvabi, vina, 425 x 347 cm, dat. 1521. Srov. HENRY, T. - JOANNIDES, P., Ra-
phaél, s. 109, &. 9.

32 Cerna kiida, uhel, vysvétlovano bélobou, papir, 380 x 368 cm; detto, 298 x 308 cm. Srov. CAM-
PBELL, Tom, Pope Leo X’s consistorial ‘letto de paramento’ and the Boughton House cartoons, The
Burlington Magazine, 1996, ro¢. 138, ¢. 3, s. 436-445.

33 Inv. ¢. 4269, pero, lavirovano, vysvétlovano bélobou, étvercova sit ernou kfidou, Sedé tonovany
papir 295 x 285 mm. Srov. FISCHEL, Oskar, Ein Teppichentwurf des Thomas Vincidor, Jahrbuch
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Obr. 12. Bernard van Orley, Svata
rodina, 1522, Madrid, Museo Naci-
onal del Prado, zdroj: Photographic
Archive Museo Nacional del Prado

jsou vSechny pripravné prace soudobou kritikou pfipisovany, vyrovnal se Sv. rodinou
FrantiSka I. Raffaelovu kompozici vS§ak stranové prevratil a doplnil ji nejen o sv. Zacha-
riaSe, ale i o dalSi postavy v pozadi. (obr. 13)

Pravé papezska zakazka a nasledny bruselsky pobyt Tommase Vincidora na samém
pocatku dvacatych let 16. stoleti predstavuji jeden ze zasadnich impulst pronikani raffae-
lovskych vlivi do tamniho uméleckého prostiedi a Ize s nimi spojit i zminénou ,vliamskou®
skupinu dél navazujici na Svatou rodinu Frantiska 1.%4 Pfi pohledu na obrazy z Bilbaa
¢i Antverp je zjevné, ze malifi vychazeli z dila, které jim plIné, v celistvosti, zprostred-
kovalo kompozici Raffaelovy Svateé rodiny FrantisSka I. Jako inspirace zde tedy nepo-
slouzil Vincidor(v stranové obraceny a kompozi¢né upraveny karton, ale jiné pfipravné
prace pfinesené Vincidorem z Rima. Pfedpokladame, Zze do tohoto materialu nalezela
i grisaillova varianta Svate rodiny FrantiSka I. ze zamku Lednice, za jejihoz autora tak
muzeme s velkou pravdépodobnosti povazovat rovhéz Tommase Vincidora. Bohuzel se
v tomto pfipadé nelze opfit o hlubsi stylové kritickou komparaci s Vincidorovou tvorbou,
jelikoz dila, véetné kartonu z Boughton House, jsou mu pouze pfipisovana. Pokud vSak
srovname lednicky obraz, karton z Boughton House a dila vznikla od dvacatych do

der preussischen Kunstsammlungen, 1934, ro6. 55, s. 89-96. Dobova kopie této kresby se nachazi
ve shirkach Moravské galerie v Brné (inv. ¢. B 21, pero, lavirovano v hnédém tonu, vysvétlovano bé-
lobou na Sedé tonovaném papiru, 325 x 285 mm. Srov. KAZLEPKA. Zdengk, Italian drawing of the
Renaissance and Baroque. A complete catalogue of Italian drawings from the 16th-18th centuries
in the Moravian Gallery in Brno, Brno 2015, s. 92, &. 174 (Tommaso di Andrea Vincidor).

34 DACOS, Nicole, Tommaso Vincidor, un éleve de Raphaél aux Pays-Bas, in: Relations artistiques entre
les Pays-Bas et I'ltalie a la Renaissance, SULZBERGER, Suzanne (ed.), Bruxelles 1980, s. 61-99;
DACOS, Nicole, Raphaél et les Pays-Bas. L’école de Bruxelles, in: Studi su Raffaello I, Urbino 1987,
s. 611-623; AINSWORTH, Maryan W., Romanism as a catalyst for change in Bernard van Orley’s
workshop practices, in: Making and marketing. Studies of the painting process in fifteenth- and si-
xteenth-century Netherlandish workshops, FARIES, Molly (ed.), Turnhout 2006, s. 99-118; SAMMER,
J, Tommaso Vincidor, s. 116-125.
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il RNy " ' h
Obr. 13. Tommaso Vincidor, Setkani dvou Svatych rodin, kolem 1521, Boughton House, zdroj: The Buccleuch
Collections

Styficatych let 16. stoleti v Nizozemi, nalezneme celou fadu styénych bod dokladajicich,
Ze pravé lednicky obraz s velkou pravdépodobnosti poslouzil viamskym umélctiim jako
inspiraéni zdroj.

Jak jiz bylo zminéno, viamsti tvirci v kompozi¢nim rozvrzeni navazovali na Svatou ro-
dinu Frantiska 1. V jejich dilech ovéem nalézame hned nékolik shodnych motivl, kterymi
se od Raffaelovy Svaté rodiny odlisuji. Tyto motivy se naopak objevuji na Svaté rodiné
z Lednice. Nejvyraznéjsimi detaily, které jsou spoleéné obraziim z Lednice, Antverp,
Brugg, Bilbaa a kartonu z Boughton House, je kolébka, jejiz &elo je provedeno ze zebfin
a nikoli z pevné desky zdobené vyiezavanou palmetou, jak to vidime na obraze z Louvru.®®
Na rozdil od pafizského dila je Panna Marie na vSech dalSich zde uvedenych zobrazenich
bosa a jeji uCes je tvoren totozné pojatymi spletenymi copy; rouska, volné padajici na
pravé rameno Panny Marie, ¢astecné prikryva prsty JeziSkovy levé ruky; maly sv. Jan
KFtitel, pokud byl do kompozice zapojen, postrada v porovnani s Raffaelovym originalem
kfizek; sv. Alzbéta ma na obraze z Louvru plachetku s pruhy, na ostatnich dilech je v&ak

35 Na obraze z Bilbaa je sice dnes ¢elo kolébky tvoreno bohaté vyfezavanou zlacenou deskou, ale
restauratorsky prizkum odhalil pod malbou podkresbu s prostymi dievénymi tyéemi. FUENTE
MATINEZ, J. de la - MERINO GOROSPE, J. L. - SALAS ALMELA, R. - SANCHEZ-LASSA DE LOS
SANTOS, A., The Holy Family, s. 11.
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latka jednobarevna; dalSim spoleCnym prvkem je také absence svatozare. Podstatnou
zmeénou v kompozici liechtensteinského obrazu je navic jeho pozadi, v némz se otevira
pohled na architekturu uprostfed spojenou visutym obloukem. Zaméfime-li se dale
na figuru sv. Josefa, nemuUze nam uniknout, Ze autor lednického obrazu mu nad ¢elem
zvyraznil pramen vlas(, coz je dobre viditelné i na podkresbé, zjisténé restauratorskym
prizkumem. Stejny prvek nachazime i na fragmentu kartonu z Bayonne a téZ na obraze
z Bilbaa a kartonu z Boughton House. Z vy$e zminéného vyplyva, Zze autor lednické malby
byl obeznamen jak s podobou slavného Raffaelova obrazu, tak i s dilenskym materialem
(pfipravné kresby a kartony), které pfi realizaci malby bezpochyby vyuzil. Zaroven v§ak
provedl nékolik dilcich zmén, kterymi se malba od parizského originalu odliSuje.
Svatou rodinu, kterou roku 1680 zakoupil Karel Eusebius z Liechtensteinu, mizeme
tedy oznadit za dilensky zaznam Svaté rodiny FrantiSka I. Material i zplsob zpracovani
dila, konkrétné jemné, degradaci nachylné platno, ptvodni volné napnuti na blindram
a okem viditelna podkresba navic dokazuji, ze malba neméla plnit ulohu klasického
zavésného obrazu. Funkci liechtensteinského obrazu coby dilenského ,,zaznamu® pro
dalsi vyuziti podporuje i jeho provedeni technikou chiaroscura, coz by u pouhé kopie
nebylo bézné. Cilem bylo malifsky zaznamenat svételnou rezii parizského originalu,
tj. jeho tonalni strukturu, tykajici se vztahi mezi svétly a stiny, coz mélo pro jeho dalsi
volné multiplikace vétsi vyznam, nez kdyby byly pfenaseny sytost a odstiny barev, které
Raffael pouzil. Lednické platno tuto svou ulohu ocividné bezprostfedné po svém vzniku
plnilo, a to ve vlamském prostiedi, kam jej pfinesl Raffaeltiv Zzak Tommaso Vincidor,
kterého Ize hypoteticky oznacit za autora malby. Dilo nasledné poslouZilo jak pro Vin-
cidorllv karton z Boughton House, tak i viamskym umélctm, ktefi pfisli s Vincidorem

a jeho tvorbou do styku.

Summary

The painting of The Holy Family with Saint Eliz-
abeth, Saint John the Baptist and Two Angels,
now housed in Lednice Chateau, was part of
the Liechtenstein art collections from 1680 until
the end of the Second World War. The work was
purchased by Karl Eusebius, Prince of Liechten-
stein. At the time of the purchase, and throughout
the 18th century, the painting was considered to
be Raphael’s monochrome sketch to The Holy
Family of Francis I, which had been in France
since 1518. From the early 19th century, howev-
er, interest in the Lichtenstein painting waned
due to a shift in attribution towards Raphael’s
pupil Polidoro da Caravaggio. In the 20th cen-
tury it was then more or less classified among
the numerous Baroque copies based on the
famous original. The restorer Pavel Klime$ at-
tempted to rehabilitate the painting in 2010, and
based on his research, he described the work
as a study sketch - a preparatory grisaille from
Raphael’s hand. Unfortunately, the proposed
attribution does not hold up. However, the re-
search has clearly confirmed that the painting
was not intended to function as a hanging picture.

Literatura a prameny:

Therefore, a fine, undoubtedly cheaper canvas
was chosen, and the painting itself was con-
structed primarily with an emphasis on compo-
sition, drawing and modelling. A comparison of
the Lednice’s painting with The Holy Family of
Francis I, workshop pieces and early variations
and copies confirms that the painting was cre-
ated directly in Raphael’s workshop and that it
may have been completed at the same time as
the Paris original.

Its author can be hypothetically identified as
Raphael’s pupil Tommaso Vincidor from Bologna,
who went to Brussels after the master’s death
to supervise the preparation and production of
tapestries for the Vatican Palace. It is believed
that he took the record of the painting of The Holy
Family of Francis | with him to Flanders as work-
shop material, which he not only used himself, as
evidenced by the design for the tapestry with the
theme of The Holy Family Meeting, but through
which many Flemish artists became familiar with
both the compositional layout of Raphael’s Holy
Family of Francis | as well as the fashionable
stylistic trends coming from Rome at that time.
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